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Avstrijska cenzura med prvo svetovno vojno -
nacela in ucinki

Vsakdanje javno in zasebno zivljenje avstroogrskih drzavljanov med
prvo svetovno vojno je potekalo pod udarom posebnega vojnega
rezima, vojnega absolutizma. Temeljil je na zakonodaji, ki je bila
pripravljena Ze leta 1912 in je omogocala politicnima rezimoma

v avstrijski in ogrski polovici drzave, da ob morebitnem izbruhu
vojne sprozita izjemne ukrepe. Dunajski parlament se ni sestajal
ze 0d marca 1914 dalje, zato je ministrski predsednik Karl grof
Stiirgkh izjemne ukrepe uveljavil z dekreti, hkrati pa ni odgovarjal
nobeni ustanovi. S 23. julijem 1914 so bile odpravljene vse
osebne in drzavljanske svoboscine drzavljanov, delno prepovedan
in cenzuriran je bil tisk, prepovedana so bila politicna drustva.

V dezelah, ki so postale neposredno zaledje fronte, v primeru
jugozahodne fronte so bile to dezele, juzno od Brennerja, Koroska,
Kranjska, juzna Stajerska, Primorje, Hrvaska, Slavonija in Dalmacija,
je vojska prevzela oblast nad civilnimi zadevami. Vrhovno
poveljstvo avstroogrske vojske je za izvajanje izjemnih ukrepov
ustanovilo Vojno - nadzorni urad (Kriegsiberwachungsamt), ki

je izvajal nadzor nad drzavljani avstrijskega dela monarhije ter
informacijami, ki so bile posredovane javnosti.

Dopisovanje med fronto in zaledjem je postalo med prvo svetovno vojno masovni kulturni fenomen, obenem pa tudi velika tezava za postni
promet. Zato so predpisovali dolzino pisem, 28. avqusta 1916 pa izdali prednapisane dopisnice v devetih jezikih s preprostim in pomirjujocim
besedilom za domace, ki so jih vojaki pisali domov. Na dopisnice ni bilo mogoce razen naslova napisati nicesar.

(Zgodovinski arhiv Ljubljana, Enota v Skofji Loki, Skofja Loka)
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Avstrijska cenzura med prvo svetovno vojno -
nacela in ucinki

Uvedena je bila stroga cenzura tiska in
vseh oblik informacij: korespondence,
telegramoy, telegrafa, radijskega prometa,
filmske produkcije, fotografij, razglednic

in pisemskih golobov. Najobseznejse

je bilo delo pisemske cenzure, ki je v
notranji korespondenci izvajala nakljucne
preglede, dosledno pa je pregledovala
korespondenco vojnih ujetnikov. Cenzorji
so morali biti posebno pozorni na

splosno razpoloZenje prebivalstva na
razlicnih ravneh druzbe, ocene vojaskeqg,
politicnega in gospodarskega polozaja,
pisanje 0 miru, odnos do vojaskih
zaveznikov in nasprotnikov, obravnavanje
notranje situacije v monarhiji, protidrzavne
izjave in mnenja o prihodnosti monarhije.

Konec oktobra 1918 je bila cenzura

preklicana. Razglednica z upodobitvijo soteske Vintgar. Pisna
korespondenca je bila podvrzena cenzuri, zaradi
ogromnega pisemskega toka so bili pregledi resda

Petra Svoljsak nakIAJucvm, a pogostiin strogi. P(egledana posta je
dobila zig »Zensuriert« (cenzurirano).

(Zgodovinski arhiv Ljubljana, Enota za Gorenjsko
Kranj, Kranj)
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Avstrijska propaganda med prvo svetovno vojno -
nacela in uc¢inki

V Avstro-0grski je med prvo svetovno vojno sistem upravljanja
informacij potekal preko cenzure in propagande. Osrednji urad za
propagando je il Vojni tiskovni urad (Kriegspressequartier) kot

del vthovnega poveljstva. Njegove glavne naloge so bile nadzor
novic 0 armadi in vojnem naporu, ki so jih posredovali domacim in
tujim novinarjem, bdeli so nad tem, da so domaci pisali lojalno in
v skladu z navodili, na vsakodnevnih novinarskih konferencah so

iz tujeqa tiska, sestavljali strogo zaupne referate za cesarjev urad
in vrhovno poveljstvo, ukvarjali pa so se tudi s propagando in
izdajali Casopise za vojake ter skrbeli za obrambo pred sovrazno
propagando. Med slovenskimi sodelavci so bili posebno dejavni dr.
Ivan Kavci¢, dr. Josip Pucnik in brata Bozo in dr. Vladimir Borstnik, ki
50 poleg tega z notranjimi informacijami krepili dejavnost tajnega
odbora mlajsih slovenskih intelektualcev s ciljem slabitve monarhije
in sodelovanja z antanto. V delokrog vojnega tiskovnega urada je
sodila tudi vizualna propaganda v ilustriranih ¢asopisin, knjigah,
razglednicah ali drugih izdelkih, ki bi jih neposredno predstavili
javnosti. Nadzor in pregled nad slikovnim gradivom je izvajala
umetniska skupina (Kunstgruppe), ki je mobilizirala umetnike.

»Potni list« vojneqa slikarja Ivana Vavpotita z osebnimi
podatki. (Zgodovinski arhiv Ljubljana, Enota v Ljubljani, Ljubljana)



Avstrijska propaganda med prvo svetovno vojno -
nacela in ucinki

Med slovenskimi so bili v dokumentih zabelezeni Ivan Vavpotic, ki je bil
skupini dodeljen z zacetkom leta 1917, Luigi Kasimir in Friedrich (Friderik)
Gornik, med slovitimi imeni pa sta bila Oskar Kokoschka in Egon Schiele.
Vojni umetniki so skicirali na bojni ¢rti, dela pa dokoncali v ateljejih. v
propagandno delo so bili vkljuceni tudi vojni fotografi in filmska industrija.

Kljub ogromni organizaciji pa avstrijska propaganda v primerjavi z
zahodnimi zavezniki ni bila zelo ucinkovita, kar je izhajalo iz pomanjkanja
civilne participacije v razvoju politike informiranja in stroge cenzure, ki je
hromila javni prostor v monarhiji.

Petra Svoljsak

} Vojne razglednice so bile ucinkovito in najbolj
mnoZzi¢no propagandno orodje. V slovenskem prostoru
jih je tiskala Katoliska tiskarna in jih je poleg Bogoljuba
zalozil ¢asopis llustrirani glasnik, ki je izhajal v
Ljubljani. Prva skupina Sestnajstih razglednic je izSla v
posebni kuverti Ze novembra 1914, zadnja pa marca
1918 z zadnjo znano Stevilko 140.

(Muzej novejse zgodovine Slovenije, Ljubljana)

ON

r h
L _
POVECAJ

L[]
L]

DOMOV



Mobilizacija in slovo

ve za «teezer,

Cesar Franc Jozef I. je 25. julija 1914 podpisal ukaz za delno
mobilizacijo proti Srbiji, 31. julija 1914 pa je razglasil splosno
mobilizacijo proti Rusiji. Za razliko od antantnih sil, ki niso imele
splosne vojaske obveznosti in so ob izbruhu vojne sprozile
mogocno vizualno in simbolno propagando, se je Avstro-0grska
lahko naslonila na trdno strukturo splosne vojaske obveznosti,
uvedene leta 1868. Mobilizacija v cesarstvu je tako v zacetku

vojne mnogo bolj kot na propagandi slonela na cenzuri, ki je
prikrivala prve poraze na frontah, in na $e vedno mocno prisotni
lojalnosti monarhiji. Ceprav so se nekateri politiki bali, da bi

se slovanski narodi utegnili obrniti proti monarhiji, je bil odziv
nabornikov, rezervistov in prostovoljcev na vojasko mobilizacijo
visok. V juliju in avgustu je monarhija oborozila vec kot dva milijona
moz. Vpoklicanih je bilo od 30.000 do 35.000 Slovencev, ki so bili
vecinoma razporejeni v pehotne polke graskega Ill. korpusa skupne
avstroogrske vojske, kjer so predstavljali 60 odstotkov njegovega
mostva.
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Med pogostejsimi likovnimi motivi razglednic
slovenskih umetnikov Vojska v slikah je slovo.
Pastelno kolorirana razglednica Maksima Gasparija iz
leta 1914 prikazuje z domacimi cvetlicami ozaljSanega
rezervista, ki odhaja v vojsko v spremstvu oceta in
matere, dodani verz pa poudarja dolznost do cesarja,
kar je hkrati tudi bozja volja.

(Muzej novejSe zgodovine Slovenije, Ljubljana)

L[]
L]

DOMOV



Grenkobo slovesa so v prvih dneh vojne mocno blazili obcutki
pravicnosti spopada, veselja zaradi obeta junaske obrambe
cesarja in domovine, ponosa in pricakovanja neizogibnega
zmagoslavja. Mnozice so odhajajoce vojake zanosno
pozdravljale, odhod v vojsko pa je spremljalo tudi mnogo
intimnejSe slovo mladih fantov od mame in oceta, dekleta,
zaroCenke, pa tudi od domace zemlje, kar je bilo v slovenskem
prostoru likovno Se posebej poudarjeno. Tematiko slovesa na
upodobitvah slovenskih umetnikov, predvsem na razglednicah,
zaznamujejo melanholicno vzdusje, poudarjeni nacionalni
simboli ter motivi vojaka, ki se poslavlja od Zene in otroka, kar
nakazuje zrtvovanje slovenskega naroda za cesarja, ki mu daje
najdragocenejse, svojo prihodnost. Vendar so se prizori slovesa
kmalu umaknili podobam ranjencev, padlih in grobov, slovo od
odhajajoceqga vojaka pa je zamenjalo slovo od padlega sing,
moza, oCeta, zarocenca. Zaradi razvoja dogodkov na frontah

in v-monarhiji so v drugi polovici vojne otoznost, zalost in
Zrtvovanje zamenjale Se komaj prikrite protivojne in izrazito
nacionalno obarvane podobe, ki so v moc¢nejsih barvah odlo¢no
napovedovale novo vrsto slovesa - tokrat od monarhije.

Barbara Vodopivec
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Mnoice, ki so pod vplivom propagande in cenzure pozdravijale avstroogrsko odlocitev za vojno, so se tudi v slovenskih mestih vzneseno
poslavljale od vojakov. Ze 28. julija 1914 zvecer je Ljubljana z veliko manifestacijo ob spremljavi cesarske himne, narodnih pesmi in vojaske
godbe pocastila mobilizirane vojake, prav taksno pa je bilo slovesno slovo vojakov s ptujske zelezniSke postaje, ki ga prikazuje fotografija.

(Javna domena, Kamra.si: https://www.kamra.si/mm-elementi/item/odhod-vojakov-na-fronto.html)
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Mobilizacija in slovo
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% 2a Lerer, Hoazaa, cwa7.a_,/

Avstrijski slikar Stephan Mautner je avtor upodobitve ¢rnovojnikov (Landsturm) na
uradni dobrodelni razglednici $t. 256 organizacij Rdeceqga kriza, Sluzbe za vojno
pomoc (Kriegshilfbiro des k. k Ministeriums des Innern) in Urada za vojno pomoc
(Kriegsfursorgeamt des k. u. k. Kriegsministeriums). 0dziv ¢rnovojnikov, to so bili
starejsi letniki rezervistov, na mobilizacijo je bil zelo visok.

(Zgodovinski arhiv Ljubljana, Enota v Skofji Loki, Skofja Loka)
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Mobilizacija in slovo

% za ctere, Hozar, cwa7b_,/

} Slovenski vojaki so se na mobilizacijo odzvali tudi pod vplivom odhodu v vojno naklonjenih } Pastelno kolorirani ali ¢rno-beli liki slovenskih mater, Zena in deklet so na
ilustracij na razglednicah, kakrsna je upodobitev Maksima Gasparija iz leta 1914, ki jo upodobitvah slovesa s sklonjenimi glavami ter solzami v oceh odvracali pogled,
je zalozil Maks Hrovatin, izkupicek od prodaje pa je bil namenjen v podporo druzinam tako kot dekle v narodni nosi, ki na razglednici Antona Kozelja iz leta 1915
vpoklicanih vojakov. Graski Ill. korpus, kamor je bila razporejena vectina slovenskih vojakov, objokuje padlega zarocenca. Domala neverjetno je, da je cenzura dopustila izdajo
je bil imenovan tudi »Zelezni«, saj so ga na zacetku vojne poslali v Galicijo in na Karpate, razqlednice s padlim vojakom, ki skupaj z verzom Simona Gregorcica dejansko
kjer so potekali najhujsi boji. deluje kot protivojna propaganda.
(Muzej novejse zgodovine Slovenije, Ljubljana) (Goriski muzej, Nova Gorica)
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Mobilizacija zaledja

Ma uyl/»éa. s /«)@17'@,/

28. julija 1914 je v Beograd prispela avstroogrska vojna
napoved in Se isti dan so proti srbski meji odpeljali prvi viaki

z mobiliziranimi vojaki. Slovenski prostor je pod okriljem
monarhije stopil v vojno. Ker pa je bila ta v razmeroma slabem
gospodarskem stanju in strukturno nepripravljena na dlje
trajajoco in nepredvidljivo vojno, je morala drzava zelo hitro
mobilizirati tudi zaledje. Ze v prvem letu vojne je sprejela
vrsto uredb, ki so med drugim zajemale nadzor nad prehrano,
mobilizacijo delovne sile, konfiskacije opreme in konj, odvzem
prevoznih sredstev in dolocenih stavb ter militarizacijo vecjih
podjetij. Predvsem pa je morala monarhija, tako kot Nemcija
in Rusija, pa tudi druge antantne sile, vojno v veliki meri
financirati s sredstvi, zbranimi s prodajo vojnih obveznic. Pri }
tem je v polnosti izkoristila centralisticno vodeno propagando.
Ta pa je bila zato, ker je nagovarjala najsirse obcinstvo,

Vizualna propaganda je bila mo¢no usmerjena

tudi v mobilizacijo zaledja. Razglas v prevladujocih
zelenih tonih poziva k nabiranju in susenju kopriv 73
izdelavo platna za sanitetni material, perilo in druge

vizualno bogato podprta z likovnimi elementi in podobami, vojne namene. Upodablja sestro Rdeceqa kriza, ki
ki so poudarjali zvestobo cesarstvu, domoljubna ¢ustva in nequje ranjenega vojaka, mater, ki komaj rojenega
dolznost prispevka domace fronte k poteku vojne. —> otroka polaga v zibelko, in delavke, ki nabirajo

koprive in tkejo platno. Likovna oprema razglasa tako
neposredno nagovarja zenske, naj prispevajo svoj
dele7 k poteku vojne.

(Muzej novejse zgodovine Slovenije, Ljubljana)
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Mobilizacija zaledja
V ® ¢
M/a. a%ka, Y- Wyz/
- V/4

Mobilizacija zaledja oziroma domace fronte se je kazala tudi
v dobrodelnem delovanju (npr. zbiranje oblek in perila za
vojake) in podpori dobrodelnim organizacijam. Tu je vizualna
propaganda nasla Se posebej plodno polje delovanja, saj je
bil namen milijonov domoljubnih razglednic, ki so jih poleg
drzavnih ustanov in zasebnih zalozb izdajale te organizacije,
zbujanje socutja in pripadnosti, sredstva od prodaje pa so bila
namenjena vojnim sirotam, vdovam, ranjencem, invalidom

in beguncem. Na Slovenskem je taksne razglednice izdajal %

llustrirani glasnik v seriji Vojska v slikah. Danes poznamo
140 razglednic iz te serije, vecino pa so narisali slovenski
umetniki Maksim Gaspari, Anton Kozelj, Hinko Smrekar,

Avstro-0grska je vojno financirala v veliki meri s prodajo

vojnih obveznic in v ta namen objavila osem javnih razpisov
(Kriegsanleihen). Zivahno kolorirana vizualna sporocila, ki so
vabila k nakupu obveznic, so odslikavala estetiko lokalnega

lvan Vavpotic, Peter Zmitek, Fran Tratnik, Valentin Hodnik okolja in pogosto upodabljala dobro znane motive v sodobni
in Helena Vurnik. Te razglednice so v motiviki sicer sledile preobleki; plakat za 6. vojno posojilo iz leta 1917 prikazuje sv.
razglednicam, ki so izhajale drugod v monarhiji in Nemciji, a so Jurija, ki pod zastavo dvoglavega orla premaguje zmaja.
umetniki kot elemente vizualne propagande, ki je nagovarjala (Muzej novejse zgodovine Slovenije, Ljubljana)

domaco publiko, pogosto slikali regionalno specificne podobe
slovenskega prostora, kot so z nageljni okrasene domacije,
idilicne vasice, pokrajine z zvoniki in razpeli in v domace okolje
umesceni verski motivi.

Barbara Vodopivec
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Mobilizacija zaledja

HNeava
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Dobrodelne organizacije, kot so
bile Rdeci kriz, Sluzba za vojno
pomoc (Kriegshilfbiro des k. k
Ministeriums des Innern) in Urad za
vojno pomoc (Kriegsfirsorgeamt
des k. u. k. Kriegsministeriums), so
izdajale domoljubne razglednice,
sredstva od njihove prodaje pa

so bila namenjena Zrtvam vojne.
Leta 1914 je Peter Zmitek za
dobrodelno razglednico Dezelnega
in gospejinega drustva Rdeceqa
kriza za Kranjsko narisal ilustracijo,
ki je bila namenjena dvigu vojne
morale.

(Goriski muzej, Nova Gorica)
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Serijo razglednic Vojska v podobah (0d 1915 Vojska v slikah) je sprva izdajala Katoliska
tiskarna, kasneje pa llustrirani glasnik. Zaradi razmeroma pogosto neprikritih protivojnih
prizorov so bile te razglednice tudi predmet cenzure. Razglednica s prizorom pogreba
vojaka in ljudsko pesmijo 0j, ta vojaski boben, ki jo je Maksim Gaspari narisal leta
1916, je lahko iz3la Sele leta 1918.

(Goriski muzej, Nova Gorica)

Neugodni potek vojne za centralne sile, ki so ga zaznamovale Stevilne Zrtve, je Se dodatno
mobiliziral slovenska nacionalna Custva. Tako ni presenetljivo, da je leta 1917, v ¢asu, ko je cenzura
ze popustila, iz81a izrazito nacionalno obarvana razglednica Maksima Gasparija, ki upodablja mater z
otrokom in zibelko v domaci izbi, polni nacionalnih in verskih simbolov, spodaj pa je natisnjen verz

ljudske pesmi Slovenec sem.

(Muzej novejse zqodovine Slovenije, Ljubljana)
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Upodobitve vladarske druzine

kot propagandno sredsth“ ‘v
e z2arr /z/ou:eZ

Upodobitve znanih osebnosti in njihovih (resnicnih ali
izmisljenih) dejanj lahko predstavljajo izjemno ucinkovito
propagandno sredstvo. Na obmocju Avstro-0grske so bili

73 namene vojne propagande v rabi portreti pomembnejsin
vojaskih poveljnikov (npr. Svetozarja Borojevica von Bojna),
Se zlasti pa upodobitve razlicnih ¢lanov vladarske rodbine,
med katerimi osrednje mesto zavzema cesar Franc Jozef |.
Cesarjeva vizualna propaganda se je razvijala celotno drugo
polovico 19. stoletja in je prebivalstvu posredovala podobo
umirjenega vladarja, ocetovske figure svojim podloznikom in
poroka stabilnosti v cesarstvu. Upodobitve »zadnjeqga vladarja
stare Sole« (kot se je v pogovoru z ameriskim predsednikom
Theodorjem Rooseveltom sam oznacil) so pri prebivalstvu
zbujale zlasti pozitivna ¢ustva, nenazadnje tudi zaradi vrste
tragedij, ki so cesarja prizadele v dolgem Zivljenju (usmrtitev
brata Ferdinanda Maksimiljana, samomor sina Rudolfa, umor
soproge Elizabete in na koncu Se atentat na necaka Franca

Ferdinanda). —

/MA/

(Harry Shett)

Cesar Franc Jozef I. pri molitvi za zmago svojih vojakov.

(Zgodovinski arhiv Ljubljana,
Enota v Skofji Loki, Sofja Loka)
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Upodobitev Franca Jozefa, ki
obiskuje ranjene vojake na fronti,
se naslanja na dolgo tradicijo
sorodnih umetniskih del, eden
od neposrednih zgledov pa je
slika Napoleona pri obisku kuznih
bolnikov v Jafi, ki jo je leta 1804
naslikal Antoine-Jean Gros. Sporocilo
slike je jasno, cesarju ni vseeno
73 njeqovo vojsko, ni le moder
poveljnik, ampak ima tudi mocan
¢ut za socloveka - vojaka.

(Goriski muzej, Nova Gorica)



Upodobitve vladarske druzine

kot propagandno sredsth“ ‘v
S22 M

V ¢asu prve svetovne vojne so v obliki fotografiji,
razglednic in drugih tiskov krozile najrazlicnejSe upodobitve
cesarja. Poleg cesarjevih portretov (najveckrat v modri
huzarski uniformi) so bili pogosti neposredno z vojno
povezani prizori (pri molitvi za zmago njegovih vojakov,
obisk ranjencev na bojiscu) ter skupne upodobitve z
zvestim zaveznikom, nemskim cesarjem Viliemom I,
najveckrat z dodanim vladarskim geslom Franca Jozefa .,
Viribus unitis (Z zdruzenimi mocmi), ki je v kontekstu prve
svetovne vojne in zaveznistva z Nemcijo dobilo popolnoma
nov pomen. Drugo skupino predstavljajo portreti cesarja

z novim prestolonaslednikom Karlom ter njegovim sinom
Otom, ki so prebivalce pripravljali na cas po vladarjevi
smrti. Podoben nacin vizualne propagande je bil znacilen
tudi za cesarja Karla 1., ki je vodenje drzave prevzel
novembra 1916, pri cemer so v slovenskem prostoru za
propagandne namene uporabili zlasti njegov obisk v vojnih
spopadih porusene Goriske.

Franci Lazarini

.
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(Harry Shett)

Pomemben del vojne propagande je bilo tudi
poudarjanje zaveznistva z Nemcijo, ki bo pripeljalo
do koncne zmage. Pogosti so bili zlasti dvojni
portreti vladarjev obeh drzav, med izvirnejse pa sodi
upodobitev nemskega cesarja Viliema Il., segajoceqa
po mecu, s katerim bo zaustavil sovraznikovo roko, ki
posega po kroni Svetega rimskega cesarstva nemske
narodnosti in avstrijski cesarski kroni.

(Zgodovinski arhiv Ljubljana,
Enota v Skofji Loki, Skofja Loka)
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Upodobitve vladarske druzine

kot propagandno sredsth Vv .
rezan M .

kS22 md vezZrre ,/

(Harry Shett)
Med prelomne dogodke prve svetovne vojne sodi tudi smrt Franca Jozefa I. 21. novembra 1916, zato ne preseneca, Cesar Karel I. in cesarica Cita sta leta 1918 obiskala zahodni del danasnje Slovenije in si ogledala posledice soske
da so posnetke njegovega pogreba uporabljali za propagandne namene. Med njimi je fotografija novega cesarja Karla I. fronte. Fotografije obiska cesarskega para predstavljajo kontinuiteto viadarske propagande Franca Jozefa I., hkrati pa
s cesarico Cito in tiriletnim sinom Otom. Skodrani svetlolasi decek se je pogosto pojavljal na upodobitvah cesarske druzine nas spominjajo na veliko upanje, ki so ga prebivalci polagali v novega vladarja.

vse od zacetka prve svelovne vojne. (M. Skrabec, Slovenstvo na razglednicah, Ljubljana 2009)

(Zgodovinski arhiv Ljubljana, Enota v Skofji Loki, Skofja Loka)
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Idilicna slovenska krajina . >
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az lodtle loce
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Idealizirana, na modernih slikarskih principih oblikovana
narodna krajina je bila med najpogostejsimi, z vidika Zrtev
pa tudi med najbolj zlorabljenimi motivi slovenske vojne
propagande. Razlog za njeno ucinkovitost je bil v prebujanju
narodne zavesti od druge polovice 19. stoletja dalje,
posleditno pa se je krajina razvila kot moderni motiy, kar
se je v slovenski umetnosti zgodilo Sele v desetletju pred
zacetkom prve svetovne vojne. Od narodnega sloga arhitekta
Ivana Jagra in prve slovenske razstave leta 1900 je bil poskus
vzpostavitve slovenske nacionalne likovne umetnosti ves ¢as
aktiven. Leta 1904 je Ivan Cankar na Groharjevi sliki Pomlad

prepoznal slovensko »Stimungo« in jo povezal z narodnim
preporodom, slovenske knjige so razsirile ilustracije slovenskih

(4
(Simon Gregorcic)

umetnikov - vesnanov - na Dunaju. V ljubljanskem parku Tivoli _ .
je Rihard Jakopic leta 1909 postavil prvo galerijo, v kateri je V slovenskem liovnem propagandnem gradivu
: _ L ) o tloveska figura le redko nastopa v nevtralnem
imela glavno besedo impresionisticna krajina. Ustvarjeni so prostoru ali pred praznim ozadjem. Ozadje je vedno
bili poqoji, s katerimi je bilo propagando sporocilo - krajina kot definirano, v nekaterih primerih skorgj personificirano
nacionalni simbol - lahko ucinkovito, saj je po obliki in vsebini 2 mehkimi grici, posejanimi  belimi cerkvicami in

trezalo pricakovanjem in vrednotam slovenske javnosti, pa Zasnezenimi visaci v prvem plany ob poti pa so
Us reza . P J o . J P upodobljeni kapelica ali razpelo v znak mocne vere,
tudi okolja, v katerem je bilo uporabljeno. — obdelana polja in skromne, a urejene domatije.

(Goriski muzej, Nova Gorica)
A
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Idilicna slovenska krajina ) >
arine volncne
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az ladl loce.
loczir So S .
(Simon Gregorcic)
Kljub nasprotju med sporocilom - idilicna domaca krajina - in
namenom vojne propagande, ki je v svoji koncni posledici
podpirala nepredstavljivo morijo na bojnem polju in do takrat
Se ne videno od ¢loveske roke opustoseno krajino, nekatere od
teh podob, kot so na primer Gasparijeve razglednice, nikoli niso
izqubile svoje narodnobuditeljske avtenticnosti. Krajina je na
nek nacin nadomescala podobo avtoritete narodnih voditeljev,
ki se v slovenskem kontekstu zaradi cenzure niso smeli

pojavljati. Ceprav ne moremo zanikati modnega folklorizma, ki
s0 ga kritizirali teoretiki z Aloisom Rieglom na celu, kasneje pa

povezovali z imagologijo Heimatkunst, razvoja teh motivov ne
moremo razumeti brez socasnega razcveta slovenske literature
in zacetkov moderne humanisti¢ne znanosti.

Vesna Krmelj

O @O

S krajinskimi motivi so se umetniki
lahko izognili izklju¢no drzavni
propagandi, podobe pa so Se

vedno zadostile potrebam vojnega
propagandnega urada. Po vstopu
Italije v vojno je monarhija nacionalne
poteze do neke mere dopuscala iz
strateskih razlogov; po eni strani, da
bi preprecila zblizanje z zahodnimi
sosedi, po drugi pa je tako krepila
zavest Slovencev, da je borba na
domacem ozemlju njihova vojna, ki jo
je slutil in zapisal ze narodni pesnik.

(Goriska knjiznica Franceta Bevka,
Nova Gorica)

L



Idilicna slovenska krajin
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(GoriSka knjiznica Franceta Bevka, Nova Gorica)
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(Simon Greqorcic)

(Dom in svet, 29/3-4,1916)
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Propagandno sporocilo razvalin
franciskanskega samostana je potrebno
razumeti tudi v kontekstu delovanja p.
Stanislava Skrabca, ki je od leta 1873

do napada leta 1915 Zivel in ustvarjal v
Kostanjevici pri Gorici. Z vidika nacionalne
propagande je imela brutalno razrusena celica
slovenskega jezikoslovca, ki si je prizadeval
za samostojnost slovenskega jezika, na
slovensko izobrazenstvo precej vegji ucinek
kot unicenje fresk Giulia Quaglia, umetnika
italijanskega porekla, v Gorici.


https://www.dlib.si/details/URN:NBN:SI:DOC-RKRF679H
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Moc vere, dobrodelnost, vzgoja .
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(Slovenska ljudska)

VavpotiCeva slika Kranjski Janez je bila zaceta ze v ¢asu bojev na
soski fronti, na katero je bil Vavpoti¢ dodeljen kot uradni slikar
vojnega propagandneqa urada (Kriegspressequartier). 0 tem
prica skica, datirana v leto 1916, s podobnim motivom krizanega
vojaka in dvema zvezanima figurama, ki verjetno dopolnjujeta
prizor v prizorisce biblijskega krizanja.

Motiv na kriz pribitega vojaka na Vavpoticevi sliki ima morda v
0zadju aktualnejse dogodke, kot je veljalo do zdaj. Na zacetku
leta 1915 je Oton Zupancic v Ljubljanskem zvonu objavil

pesem Otroci molijo, s katero naj bi pesnik v vojnem ¢asu tudi
prvic javno spregovoril. Zupanciceva pesem je obsodba vojne,
preizprasuje vero in izraza dvom v bozjo pomoc. Avqusta 1916
je padla Gorica. Glede na figuro v ospredju skice, ki bi lahko
predstavljala kip svetnika, in 0zadje, ki spominja na rusevine,

je bil motiv morda odgovor na te dogodke. —

— T~ Ivan Vavpotic: Kranjski Janez, zasebna zbirka
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Upodabljanje otrok v vojnopropagandne namene je bilo splosno
razsirjeno. Prizori otrok v vojaskih uniformah in z orozjem

v rokah so bili pogosti zlasti v nemski, ruski in italijanski
propagandi. Razen nekaj Gasparijevih poskusov v tej smeri iz
leta 1916 (Gospod porocnik, javliam pokorno, da gremo na
vojno! - 7 motivom otrok v spremstvu in posnemanju odraslih)
militarizacija med otroci ni bila primerna za propagando med
slovenskimi ljudmi. Mnoqo lazje so se navezali na motiv
zapuscene matere z otroki ali matere ob zibelki, ki ga poznamo
v mnogih razlicicah. —

Oton Zupanéic:

Otroci molijo.

Ol‘.‘tranaé...

Ce bi ti res bil ofe nag,
zdaj bi raztrgal svoje dlani,

s kriza bi se snel,

da bl otroke svojé objel.
Oce nas . . .

Ote nas§ —
on jé ob Visli ali ob Drini,
saj sami ne vemo Kkje,

~ on ima prestréijeno sree,

on ima prebddene roké,
pa nas objema cez vse gore,

ofe nas . .

—— i ——

(Ljubljanski zvon, 35, 1915)

O®0OO0O
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(Slovenska ljudska)

Ivan Vavpotic: Kranjski Janez, zasebna zbirka
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Kriz je predstavljal eno najpogostejsih vizualnih realnosti prve
svetovne vojne. Krizi so bili mnozi¢no prisotni ne le v zacasnih
molilnicah, v katere so se vojaki lahko zatekli pred borbo, ampak
50 bili posejani tudi na krizpotjih in na grobovih ob poteh ter na
pokopaliscih, ki jim je drzava posvecala posebno pozornost s
tem, da jih je urejala in nacrtovala ze v ¢asu vojne.

V evropski zgodovini je motiv krizanega vojaka e danes ena
najbolj spornih propagandnih podob prve svetovne vojne

tudi zaradi diplomatskega spora okoli primera kanadskeqa
narednika, ki naj bi ga nemski vojaki pribili na vrata skednja v
blizini mesta Ypres v Belgiji, med eno najhujsih evropskih bitk
na zahodni fronti. Dogodek, ki naj bi se zqodil okrog 24. aprila
1915, je med vojno in po njej upodobilo vec likovnih umetnikov,
pojavi pa se tudi v propagandnem filmu. Podobni prizori iz Srbije
(kjer so Zrtve obesali na podoben nacin) so bili verjetno ze leta
1915 dostopni tudi Otonu Zupancicu na Kranjskem. —

(Hlustrirani glasnik, 1/43, 24. 6. 1915)

-

ONON XNO

(Slovenska ljudska)

Andrej Furlan: iz cikla Kraj spomina, 2017, zbirka avtorja
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(Slovenska ljudska)

Krizanega kanadskega vojaka je leta 1918 upodobil britanski
umetnik Francis Derwent Wood. Delo je bilo takoj predmet
hudih polemik, saj je bila skulptura prvi¢ razstavljena na razstavi
v Burlington House v Londonu leta 1919, v ¢asu mirovne
konference v Versaillesu. Skulptura naj bi propagandno vojno
nadaljevala Se v ¢asu miru, zato je bila z razstave umaknjena in
prvic ponovno razstavljena Sele leta 1989 v Kanadskem vojnem

muzeju.

Vesna Krmelj

Fernando Amorsolo: Obveznica svobod.e George Grosz: Drzi gobec in dalje sluzi, grafitna mapa
Francis Derwent Wood: Kanadska Golgota, 1918 ngll%e;ty bond), plakat za vojne obveznice, Hintergrund, 1928. Pri upodobitvi ne gre vec le za simbolno
(© Canadian War Museum, Ottawa) ' raven, temvec za kritiko vloge Cerkve v prvi svetovni vojni.

(https://www.reddit.com/r/
propagandamedia/comments/f006bj/your
liberty bond will_help_stop_this_us/)

) OO0 e (-

(http://www.all-art.org/art_20th_century/grosz6.html)




Deklaracijsko gibanje

30. maja 1917 je v imenu Jugoslovanskega kluba dr. Anton
KoroSec v dunajskem parlamentu prebral Majnisko deklaracijo,
v kateri se je klub zavzel za zdruzitev vseh ozemelj, na katerih
so prebivali Slovenci, Hrvati in Srbi, v samostojno drzavno telo
pod habsburskim zezlom. V snovanju nove ureditve monarhije
z juznoslovansko drzavno enoto je imel klju¢no vlogo dr. Janez
Evangelist Krek.

Petra Svoljsak

s

/ma!

f,_fua;./

cat

(Simon Gregorcic)

§

Dr. Janez Evangelist Krek (1865-1917)

(Zgodovinski arhiv Ljubljana, Enota v Ljubljani, Ljubljana)
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Na Kranjskem, Stajerskem, Primorskem
in celo v begunstvu je vzniknilo
gibanje v podporo deklaraciji. Franja
Tavcar in Cilka Krek sta 15. decembra
1917 pozvali k akciji Slovenske zZene
in dekleta za Majnisko deklaracijo, s
cimer so slovenske zenske aktivno
vstopile v politicno gibanje za
juznoslovansko zdruzitev. Zbranih

je bilo vec kot 300.000 podpisov in
200.000 so jih slavnostno izrocile dr.
Koroscu v Unionski dvorani v Ljubljani
24. marca 1918. 29. oktobra 1918 je
bila ustanovljena samostojna Drzava
Slovencey, Hrvatov in Srbov.

(Zgodovinski arhiv Ljubljana,
Enota v Ljubljani, Ljubljana)
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Deklaracijsko gibanje
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(Simon Gregorcic)

} V podporo deklaracijskemu gibanju

je iz8la serija osmih deklaracijskih
razqlednic, ki so bile del propagandne
in domoljubne serije Vojska v slikah
in so se zacele z zaporedno Stevilko
138. Tudi deklaracijske razglednice je
tiskala Katoliska tiskarna, izhajale so
v llustriranem glasniku, izdelal pa jih
je Maksim Gaspari. Motivika je bila
narodna in slovansko vzajemna.

(Muzej novejse zgodovine Slovenije,
Ljubljana)




Refleksija podob

Med prvo svetovno vojno se je zavrtelo tehnicno kolesje medijske produk-

cije za ustvarjanje vzporednih svetov virtualnih podob brez realne osnove v
stvarnem svetu. Prvic lahko govorimo o medijski vojni, ki je vplivala na razvoj
sodobnih medijev od slikarstva in fotografije do filma, tako kot so te panoge s
propagando vplivale na sam potek vojne. Umetniki so podobe vecinoma presli-
kovali s fotografij, najpogosteje pa niso odslikovali tega, kar so videli, temvec
to, kar so poznali iz zgodovine umetnosti, torej preverjene ikonografske obrazce
in formalne resitve, s katerimi je najhitreje dosezen dolocen ucinek in posredo-
vano vizualno sporocilo. V informativne in hkrati propagandne namene je bila
izumljena forma slikanice z najnujnejsim besedilom v podnapisih k slikam, ki so
prevzele tok pripovedi.
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(Izidor Cankar)

Nasi vojaki v kmecki kuhinji v Beneciji

sredi zensk in otrok, ki so ostali doma.
Fotomontaza in kolaz kot kubisticno likovno
izrazno sredstvo sta med prvo svetovno
vojno postala aktualna tako med dadaisti
kot v vojnopropagandne namene.

(Tedenske slike, 5/16, 17. 4. 1918)


https://www.dlib.si/details/URN:NBN:SI:DOC-VZI666UP
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Refleksija podob
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Drzave so Ze med vojno razmisljale o h|stor|ografu| in
zqgodovinjenju (memoriji) vojnih dogodkov, prezentaciji materialov
od uniform do orozja, o vizualnem gradivu od portreta do-filma,

ki bodo potomcem ohranili spomin na velike dogodke. Ideja

0 zgodovini, ki jo pisejo zmagovaldi, je bila pomemben del
propagande, hkrati so bile nadzoru in cenzuri podvrzena kronike in
vsa dokumentacija, ki je nastala v okviru drzavnih sluzb. Po vzoru

iz monarhije in nemskih razstav sta tudi Centrala za domovinsko e .

. . . 8 Na karikaturi Hinka Smerkarja
varstvo na Kranjskem in Dezelna zveza za tujski promet konec V pomirjenje stojijo pred spomenikom
leta 1915 zaceli s pripravami na razstavo, ki bi ohranjala spomin miru Nemec, Avstrijec in nekoliko

neodlocen Italijan, zadaj pa si brusijo
sablje Rusija, Anglija, Francija in mala Srbija.

(Svetovna vojska, 1/2, 1914)

na boje na soski fronti in bi po zmagi na ozemlje krvavih bitk
privabljala turiste. Za potrebe razstave so nacrtovali muzeje v
Ljubljani, na Bledu in v Bohinjski Bistrici. Poleg orozja, uniform,
dokumentarnega materiala, pisem in fotografij bi razstavili tudi
vojne slike in kiparske portrete, ki bi jih ustvarili slikar Ivan
Vavpotic, ki je ze zacel z delom, Matej Sternen in dunajski kipar
Carl Anselm Zinsler, avtor reliefa Ljudje pred vrati v kraj, od koder
ni vrnitve na dunajskem centralnem pokopaliscu.

Vesna Krmelj
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Refleksija podob
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0b razglasitvi splosne mobilizacije je
Slovenski narod na prvi strani poleg
razqlasa objavil clanek Ivana Cankarja
Pogled iz skatlice, v katerem je v
slutnji vojnih grozot ostro udaril po
novelistih, izprasal sebe in naravnost
zahteval od umetnikov, da se
opredelijo zoper morijo in izstopijo iz
stirih sten lastnega ogledala. Cenzura
je poanto Cankarjevega ¢lanka ocitno
spregledala ali pa jo je razumela,
zaslepljena od prihgj ajouh dogodkov,
po Svoje.

(Slovenski narod, 67/176, 1. 8. 1914)


https://www.dlib.si/stream/URN:NBN:SI:DOC-TPCAYYSJ/356b5ad6-ab6a-42fd-a685-5c388943d0f2/PDF
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Refleksija podob

73 vojasko posredovanje Italije se je zavzemal eden vodilnih italijanskih
literatov Gabriele D’Annunzio. S podpisom Londonskega memorandum je Italija
vstopila v vojno in s tem neposredno ogrozila Slovence. Ze 24. maja 1915 sta
osrednja slovenska casopisa objavila vest o podpisu Londonskega sporazuma
in njegovo vsebino z zahtevami Italije. Julija tega leta je Ivan Cankar v ¢lanku
DAnnunzio razkrinkal prodanega pesnika, ki je za poplacilo svojih dolgov
sprejel vlogo vojnega podpihovalca.

(lustrirani glasnik, 1/43, 24. 6. 1915)
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Refleksija podob
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Aktivno spoprijemanje s
problemom propagande je
vidno v delu slikarja Hinka
Smrekarja, ki se je prezivljal
z ilustracijami in karikaturami
v propagandnih ¢asopisih,
Ceprav je bil preprican
nasprotnik Avstrije. llustracije,
ki jih je v letih 1914-1915,
do vpoklica v vojno, risal za
glasnik Svetovna vojska, to
nedvomno izpovedujejo.

(Svetovna vojska, 2/10, 1915)
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Vojna in moc podobe

Vizualna propaganda in cenzura na Slovenskem v ¢asu prve svetovne vojne

o o) (o ®

O razstavi
Znanstvenoraziskovalni center Slovenske akademije znanosti in umetnosti
Umetnostnozgodovinski institut Franceta Steleta « Zgodovinski institut Milka Kosa

Univerza v Mariboru, Filozofska fakulteta, Oddelek za umetnostno zgodovino

Z3snova razstave: Barbara Vodopivec, Franci Lazarini
Avtorji besedil: Vesna Krmelj, Franci Lazarini, Petra SvoljSak, Barbara Vodopivec
Lektoriranje: Tjasa Plut
Prevod v anglescino: Borut Praper
Oblikovanje: Andrej Furlan
Ljubljana, 2020
Razstava je nastala okviru raziskovalnega programa Slovenska umetnostna identiteta v evropskem okviru (P6-0061), ki ga sofinancira Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije
ter raziskovalneqga projekta Likovna umetnost med cenzuro in propagando od srednjega veka do konca prve svetovne vojne (L7-8282), ki ga sofinancirata

Javna agencija za raziskovalno dejavnost Republike Slovenije in Slovenska akademija znanosti in umetnosti.
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Interdisciplinarni aplikativni projekt se osredotoca na manj raziskano podrocje propagande in cenzure v likovni umetnosti v obdobju od srednjega veka do konca prve svetovne vojne, torej v casu, ko je bil slovenski prostor
del habsburske monarhije. Glavno raziskovalno vprasanje je, kako sta propaganda in cenzura vplivali na likovno umetnost v habsburskem cesarstvu in na njeno recepcijo. Vprasanje je bilo preuceno iz dveh zornih kotov; z
vidika prestolnice (Dunaj, v zgodnjem novem veku tudi Gradec), ter z vidika habsburskih dezel (Kranjska in Stajerska). Znanstveno izhodisce projekta je bilo dejstvo, da sta bili skozi zgodovino likovna umetnost in politika

.....

umetnost habsburske monarhije s teh dveh aspektov, ki sta v srednjeevropskem merilu relativno slabo raziskana, za slovensko obmocje pa sploh predstavljata velik deziderat. (vec...)


https://uifs.zrc-sazu.si/sl/programi-in-projekti/likovna-umetnost-med-cenzuro-in-propagando-od-srednjega-veka-do-konca-prve#v
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