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POVZETKI
Igor Borozan
OZivljavanje mrtvog viteza i spomenik kralju Aleksandru Karadordeviéu u Ljubljani

Politi¢ka kriza koja je postojala i za vreme kralja Aleksandra i koja je na kraju prouzrokovala
liénu diktaturu kralja Aleksandra pretila je da nakon suverenove smrti 1934. godine izazove
poptpuni kolaps drzave. Pobornici politike zasnovane na unitarizmu u nastojanju da suzbiju
dezintegraciju Kraljevine Jugoslavije zapoceli su snaznu propagandnu delatnost na
uobli¢avanju kulta pocivSeg vladara sto se moglo uociti i u Dravskoj banovini, gde je odmah
nakon monarhove pogibije zapocela proizvodnja kraljevog kulta; osobito izraZzenog u
vizuelnoj umetnosti. Monumentalni konjanicki spomenik kralju Aleksandru Karadordevicu,
rad vajara Lojza Dolinara, otkriven 1940. godine u Ljubljani trebalo je da utvrdi memoriju na
pocivSeg suverena, kao i da potvrdi nacionalno jedinstvo. Istovremeno, vizuelna memorija
kralja Aleksandra materijalizovana u konjanic¢koj skulpturi evocirala je arhetip o kamenom
vitezu. Tako je savremeni politicki kontekst povezan sa starim mentalnim slikama i ritualnim
praksama uzdigao poimanje vladarevog lika u domen simbolicke kulture.

Ozivljanje mrtvega viteza in spomenik kralju Aleksandru Karadordeviéu u Ljubljani

Politi¢na kriza, ki je bila prisotna tudi v ¢asu vladavine kralja Aleksandra in ki je na koncu
povzroc€ila osebno diktaturo kralja Aleksandra, je grozila, da po vladarjevi smrti leta 1934
izzove popolni kolaps drzave. Zagovorniki politike, zasnovane na unitarizmu, so Vv
prizadevanju, da bi zatrli razpad Kraljevine Jugoslavije, priceli z mocno propagando
dejavnostjo oblikovanja kulta pokojnega vladarja. To se je dogajalo tudi v Dravski banovini,
kjer se je takoj po monarhovem umoru pricela proizvodnja kraljevega kulta, Se posebej v
vizualni umetnosti. Monumentalni konjeniski spomenik kralju Aleksandru Karadordevicu,
delo kiparja Lojzeta Dolinarja, odkrit leta 1940 v Ljubljani naj bi utrdil spomin na pokojnega
vladarja in tudi potrdil enotnost narodov. Istocasno je vizualni spomin na kralja Aleksandra,
ki je materializiran v konjeniSki skulpturi, obudil arhetip kamnitega viteza. Tako je sodobni
politicni kontekst, povezan s starimi mentalnimi slikami in ritualnimi praksami, vzdignil
razumevanje vladarjevega lika na nivo simboli¢ne kulture.



Irena Cirovié
Memorija, nacija i heroina novog doba: Spomenik Milici Stojadinovi¢-Srpkinji

Devetnaesti vek je razdoblje razvoja spomenicke kulture u Srbiji, obeleZzene nacionalnom
ideologijom. Tokom druge polovine veka, kao i poCetkom narednog, intezivira se podizanje
javnih nacionalnih spomenika, medu kojima posebnu grupu ¢ine oni posveceni znamenitim
pojedincima iz raznih polja delatnosti. U toj dinami¢noj areni spomenicke skulpture, poseban
slucaj predstavlja spomenik Milici Stojadinovié-Srpkinji. Pesnikinja 19. veka,
samooblikovana sa izrazitim nacionalnim identitetom i1 delatno$¢u, zauzimala je istaknuto
mesto u kulturnim krugovima tokom svog rada, da bi pala u zaborav pred kraj Zivota, tragicno
okoncanog 1878. Ponovno otkrivanje njenog dela pocetkom 20. veka vodilo je ka postepenoj
nacionalizovanoj heroizaciji pesnikinje, ¢iji vrhunac predstavlja podizanje spomenika 1912.
Kao jedan od najranijih spomenika Zeni u Srbiji, on daje povod za zasebno istrazivanje.
Analiza ¢e se fokusirati na strukturu uoblicavanja lika idealne heroine, kao i njenog javnog
memorisanja. Kako su u tome glavni nosioci bila Zenska gradanska udruzenja, proces
podizanja spomenika posmatrae se u relaciji sa njihovim programima, u kontekstu
artikulacije Zeljenog zenskog identiteta i aktuelnih nacionalnih ideala.

Spomin, nacija in junakinja novega casa: spomenik Milici Stojadinovié-Srpkinji

Devetnajsto stoletje je v Srbiji obdobje razvoja spomeniSke kulture, zaznamovane z
nacionalno ideologijo. V drugi polovici stoletja in ob zacetku naslednjega se je razmahnilo
postavljanje javnih nacionalnih spomenikov, med katerimi tvorijo posebno skupino spomeniki
posveceni znamenitim posameznikom dejavnim na razli€nih podroc¢jih. V tej dinamicni sferi
spomeniskega kiparstva predstavlja poseben primer spomenik Milici Stojadinovié-Srpkinji.
Pesnica devetnajstega stoletja, znana po izraziti nacionalni identiteti in dejavnosti, je v ¢asu
svojega ustvarjanja zavzemala pomembno mesto v kulturnih krogih, proti koncu svojega
zivljenja, ki se je tragi¢no koncalo leta 1878, pa je utonila v pozabo. Ponovno odkritje njenih
del v zaetku dvajsetega stoletja je privedlo k postopnemu nacionaliziranemu heroiziranju
pesnice, ki je doseglo vrhunec s postavitvijo spomenika leta 1912. Ta je kot eden prvih
srbskih spomenikov Zenski Se posebej zanimiv za raziskovanje. Analiza se bo osredotocila na
strukturo upodabljanja lika idealne junakinje in na njeno javno spominjanje. Glede na dejstvo,
da so v tem procesu glavno vlogo prevzela zenska drzavljanska druStva, se bo postavitev
spomenika obravnavala v navezavi na njihove programe, v kontekstu artikuliranja Zelene
zenske identitete in aktualnih nacionalnih idealov.



Vuk Dautovié¢

Spomenik Jevrejskim Zrtvama palim u ratovima za otadZbinu od 1912. do 1919. na
sefardskom groblju u Beogradu

U Beogradu, na sefardskom jevrejskom groblju podignut je tridesetih godina XX veka,
spomenik palim Jevrejima u ratovima za oslobodenje 1 ujedinjenje Srbije, od 1912. do 1919.
godine, obuhvatajucui dakle period oba Balkanska i Prvog svetskog rata. Spomenik je delo
arhitekte Samuila Sumbula, koncipiran kao sloZena monumentalna celina.

Podizanje pomenutog spomenika i memorisanje palih Zrtava, u Sirem kontekstu uklapa se u
sli¢ne memorijalno-spomenicke celine, posvecene palim herojima Velikog rata, odrazavajuci
pri tome svu idejno-politicku sloZenost odnosa Jevrejske zajednice kao i njene lojalnosti
Srpskoj drzavi, te potonjim kraljevinama SHS i Jugoslaviji, razvijaju¢i se do koncepta, po
kome su Jevreji pod dinastijom Karadordevi¢a nazivani Srbima Mojsijeve vere.

U ovakvim okolnostima, podizanje spomenika odraz je jevrejskog iskustva koje uvek cuva i
reprezentuje sopstveni verski i nacionalni identitet, odupiruéi se asimilaciji, ali i javnog
iskazivanja, pamc¢enja i poStovanja, sopstvene uloge u kreiranju drzave u kojoj Zive. Na taj
nacin posmatrana spomenicka celina, reflektuje slozene diskurse i1 narative kojima se ovi
paralelni identiteti redefiniSu, vizuelno iskazuju te u vremenu pamte i potvrduju.

Spomenik judovskim Zrtvam, padlim v vojnah za domovino med letoma 1912 in 1919, na
sefardskem pokopaliscu v Beogradu

Na sefardskem judovskem pokopalis¢u v Beogradu je bil v tridesetih letih 20. stoletja
postavljen spomenik padlim Judom v vojnah za osvoboditev in zdruzitev Srbije v obdobju
med letoma 1912 in 1919, ki zajema ¢€as obeh balkanskih in prve svetovne vojne. Spomenik,
zasnovan kot kompleksna monumentalna celota, je delo arhitekta Samuila Sambula.
Postavitev omenjenega spomenika in memorizacija padlih Zrtev se v SirSem kontekstu ujemata
s podobnimi memorialno-spomeniskimi celotami, posvecenimi padlim junakom Velike vojne,
pri tem pa odrazata vso idejno-politicno kompleksnost odnosa judovske skupnosti ter njeno
lojalnost srbski drzavi in kasnejSima Kraljevinama SHS in Jugoslaviji, kar pripelje do razvoja
koncepta v okviru katerega so Jude za casa dinastije Karadordevicev imenovali za Srbe
Mojzesove vere.

V tak$nih okolis¢inah je postavitev spomenika odraz judovske izkuSnje, ki ob upiranju
asimilaciji vselej ohranja in reprezentira lastno versko in narodno identiteto, pa tudi javnega
izrazanja, spominjanja in spoStovanja lastne vloge v ustvarjanju drzave, v kateri Zivijo. Tako
obravnavana spomeniska celota odraza kompleksne diskurze in narative, skozi katere se te
vzporedne identitete redefinirajo, vizuelno izrazajo in spominjajo ter potrjujejo v ¢asu.



NataSa Ivanovié

Javni spomeniki kot simboli enotnosti monarhije na grafic¢nih upodobitvah druge polovice
18. stoletja

Zacetke upodabljanja enotnosti habsburske monarhije lahko postavimo v drugo polovico 18.
stoletja. Takrat so bili naroCeni in postavljeni prvi javni spomeniki s poudarjeno politicno
ikonografijo, kipi vladarjev in alegori¢ni spomeniki v konkretnem javnem prostoru, hkrati pa
upodobitve javnih plastik. Taksne grafike so interpretirane na zelo razlicne nacine, v okviru
klasi¢nih histori¢nih razlag do semioti¢nih simbolnih oznak. Vse te razlage pa so v skladu s
tezo Wernerja Teleska, da se je enotnost monarhije najprej najveckrat reprezentirala v
monarhovi podobi, v 19. stoletju pa se je monarhija poenotila s pokrajino. V likovnem smislu
je to pomenilo, da se je v drugi polovici 18. stoletja pripadnost monarhiji praviloma
upodabljala z monarhovim portretom, kasneje pa je to vlogo ¢edalje bolj prevzemala krajinska
slika. V prispevku bom na primeru grafik z upodobitvami javnih spomenikov umetnikov
Lovra JanSe in Hieronymusa Loschenkohla pokazala, kako se je spreminjal nacin
upodabljanja enotnosti monarhije. Najprej jo je simboliziral monarh, ki se je postopoma
umikal krajini.

Javni spomenici kao simbol jedinstva monarhije na grafici druge polovine XVIII veka

Pocetke prikazivanja jedinstva monarhije u habsburskoj likovnoj umetnosti mozemo postaviti
u drugu polovinu XVIII veka. Tada su narucili 1 podigli prve javne spomenike sa naglaSenom
politickom ikonografijom, skulpture vladara 1 alegorijske spomenike u konkretnom javnom
prostoru, a istovremeno su se uz pomo¢ grafike prenosile njihove reprodukcije kao i likovne
predstave javnih skulptura. Takve grafike su interpretirali na veoma razli¢ite nacine, sve od
klasi¢nih istorijskih razmatranja pa do semioti¢kih simbolnih oznaka. Sva ta tumacenja su u
skladu sa tezom Wernera Teleska da se jedinstvo monarhije najpre i najées¢e reprezentovalo
kroz lik vladara, a u XIX veku se monarhija izjednacila sa pokrajinom. U likovnom smislu je
to znacilo da se u drugoj polovini XVIII veka pripadnost monarhiji po pravilu manifestovala
sa vladarskim portretom a kasnije je tu ulogu najveé¢im delom preuzeo pejsaz. U prilogu ¢u na
primeru grafike sa predstavama javnih spomenika umetnika Lovra JanSe 1 Hieronymusa
Loschenkohla pokazati kako se menjao nacin reprezentovanja jedinstva monarhije. Najpre je
simbolizirao vladar koji je polako ustupao mesto pejsazu.



Ana Kostié¢
Javni spomenici u sakralnom prostoru u Srbiji u XIX veku

Hramovi su tokom XIX veka bili, ne samo verski, ve¢ 1 javni objekti i srediSta Zivota nacije.
Hram je s toga funkcionisao kao viSenamenski prostor u kome su se prozimali verski,
patriotski, nacionalni elementi, kao i elementi javne memorije na znacajne pripadnike
zajednice. Memorija na ugledne li¢nosti verskog i nacionalnog Zivota ostvarena je prisustvom
javnih spomenika u sakralnom prostoru.

Najprisutniju fromu javnih spomenika u hramovima XIX veka predstavljaju spomen-grobovi.
Obelezavanje grobova uglednih licnosti jedan je od najstarijih vidova njihovog memorisanja.
Spomen-grobovi koji su se nalazili u sakralnim prostorima su u XIX veku podizani herojima
bojnog polja, kulturnim radnicima, crkvenim velikodostojnicima, vladarima i1 ¢lanovima
njihovih porodica. Oni su se tokom XIX veka, u skladu sa nacionalnom ideologijom
nadogradivali 1 transformisali u javne nacionalne spomenike i tako funkcionisali kao bitna
mesta secanja i aktivni ¢inioci u izgradnji nacionalnog identiteta. Spomen-grobovi su podizani
u XIX veku u enterijeru crkava i u sakralnom prostoru oko crkve —porti, gde se podizu i
spomen ¢esme.

Predmet razmatranja e biti tipovi javnih spomenika u sakralnom prostoru XIX veka i njihove
forme, odnos izmedu javnog spomenika i1 prostora hrama, kao 1 znacenje i funkcija javnih
spomenika u sakralnim prostorima.

Javni spomeniki v sakralnem prostoru v Srbiji v 19. stoletju

Svetisca so bila skozi 19. stoletje, ne samo verski, ampak tudi javni objekti in srediSce
narodovega Zzivljenja. SvetiS¢e je zato delovalo kot vecnamenski prostor, v katerem so se
prezemali verski, patriotski, nacionalni elementi kot tudi elementi javnega spomina na
pomembne pripadnike skupnosti. Spomin na ugledne osebnosti iz verskega in nacionalnega
Zivljenja se ustvarja s prisotnostjo javnih spomenikov v sakralnem prostoru.

NajpogostejSo obliko javnih spomenikov v svetis¢ih 19. stoletja predstavljajo spominski
grobovi. Oznacevanje grobov uglednih osebnosti je ena od najstarejSih oblik njihovega
spominjanja. Spominski grobovi, ki so bili v sakralnih prostorih, so bili v 19. stoletju
postavljeni v spomin vojnim herojem, kulturnikom, cerkvenim dostojanstvenikom, vladarjem
in njihovim druZinskim ¢lanom. V teku 19. stoletja so se v skladu z narodno ideologijo
nadgrajevali in preoblikovali v javne nacionalne spomenike in tako funkcionirali kot
pomembna mesta spominjanja in aktivni dejavniki v izgradnji narodne identitete. Spominski
grobovi so v 19. stoletju postavljeni v notranj$¢inah cerkva in v sakralnem prostoru okoli nje
—na cerkvenih dvoris¢ih, kjer se postavljajo tudi spominski vodnjaki.

Predmet obravnave so tipi in oblike javnih spomenikov v sakralnem prostoru 19. stoletja,
odnos med javnim spomenikom in prostorom svetiS¢a ter pomen in funkcija javnih
spomenikov v sakralnih prostorih.



Nenad Makuljevi¢

Funeralna kultura i javni spomenici: Kopitar — KaradZié i kreiranje zajednicke srpsko-
slovenacke kulture secanja

Jedna od vaznih formi javnih nacionalnih spomenika proistice iz funeralne kulture. Grobovi
uglednih li¢nosti — nacionalnih heroja i njihove sahrane predstavljaju bitna mesta se¢anja i
aktivne ¢inioce u izgradnji kolektivnih identiteta. Primer koji ukazuje na znacaj grobnih mesta
kao javnih spomenika i funeralnu kulturu kao sastavni element u kreiranju zajednickog
srpsko-slovenackog identiteta je prenos tela Jerneja Kopitara i Vuka Karadzi¢a 1897.

Kopitar i Karadzi¢ su prvobitno bili sahranjeni u Becu. Tokom 19. veka oni su postali ne
samo ugledne li¢nost kulturnog Zivota, ve¢ 1 slovenacki i srpski nacionalni heroji. Tako su
njihovi grobovi bili interpretirani kao javni spomenici i mesta patriotskog hodocascéa,
slovenacka 1 srpska kulturna javnost Zelela je da se njihova tela prenesu iz tudjine. Zato je
organizovana zajednicka srpsko —slovenacka akcija. Tokom 1897. obavljeno je istovremeno
iskopavanje tela Kopitara 1 Karadzi¢a i njihov prenos u Ljubljanu 1 Beograd. Ovaj dogadjaj
trebao je da pokaze i1 potvrdi kulturne veze Srba i Slovenaca, §to je bilo istaknuto prisustvom
uglednih srpskih i slovenackih intelektualaca. U Ljubljani 1 Beogradu, Kopitar 1 KaradZi¢ su
ponovo bili sahranjeni, a njihovi grobovi su postali vazni javni nacionalni spomenici.

Kultura pokopalisé¢ in javni spomeniki: Kopitar — KaradZié in ustvarjanje skupne srbsko-
slovenske kulture spominjanja

Ena od pomembnih oblik javnih nacionalnih spomenikov izvira iz funeralne kulture. Grobovi
uglednih osebnosti, narodnih herojev, in njihovi pokopi predstavljajo pomembna mesta
spominjanja in so aktivni dejavniki v oblikovanju kolektivne identitete. Prenos posmrtnih
ostankov Jerneja Kopitarja in Vuka Karadzica leta 1987 je primer, ki kaze, da imajo lokacije
grobov znacaj javnih spomenikov in da je kultura pokopaliS¢ sestavni element ustvarjanja
skupne srbsko-slovenske identitete.

Kopitar in Karadzi¢ sta bila prvotno pokopana na Dunaju. V teku 19. stoletja sta postala ne
samo ugledni osebnosti kulturnega Zivljenja, marve¢ tudi narodna heroja (slovenski in srbski).
Cetudi sta bila njuna grobova interpretirana kot javna spomenika in cilja patriotskega
romanja, sta slovenska in srbska kulturna javnost Zeleli, da se njuni posmrtni ostanki
prenesejo iz tujine. Zato je bila organizirana skupna srbsko-slovenska akcija. V letu 1897 so
bili isto¢asno izkopani posmrtni ostanki Kopitarja in Karadzi¢a in preneseni v Ljubljano in
Beograd. Ta dogodek kaze in potrjuje kulturne povezave med Srbi in Slovenci, kar je bilo tudi
poudarjeno s prisotnostjo uglednih srbskih in slovenskih intelektualcev. Posmrtni ostanki
Kopitarja in KaradZi¢a so bili pokopani v Ljubljani in Beogradu, njuna grobova pa sta postala
pomembna javna nacionalna spomenika.



Lidija Merenik

Portreti Josipa Broza Tita kao vizuelne, amblematske i ikonicke figure uredenog
realsocijalistickog drustva

Predmet razmatranja su portreti Josipa Broza Tita, izvedeni u slici 1 skulpturi, u periodu od
1930 (M. Pijade), preko Jakcevih portreta uradenih tokom zasedanja AVNOJ-a 1943, do
AvgustinCi¢eve statue MarSala iz 1948. postavljene u Kumrovcu. Prati se linija konstituisanja
politicke “ikone” vode (od robijanja u Lepoglavi, preko pokreta otpora i lidera buduce zemlje
¢iji su temelji uspostavljeni u Jajcu, do Marsala i vode socijalisticke drzave). Poseban akcenat
stavlja se na spomenicku i portretsku skulpturu/plastiku, od Augustin¢i¢ koji je najpre u Jajcu
portretisao i vajao skice za bistu Josipa Broza, nakon ¢ega nastaje poprsje MarSala Tita, ali i
najvaznija njegova skulptura Spomenik u Kumrovcu. Uprkos tome S§to u umetnickoj
produkciji u periodu 1947-1948. postoji veéi broj portreta Marsala, pre svega slikanih (Paja
Jovanovi¢, Porde Andrejevi¢c Kun, Marino Tartaglia), kao 1 jedan broj bista/poprsja drugih
autora (od kojih je najcuvenije delo Lojzeta Dolinara), €ini se kao da ovom statuom
monumentalnih razmera Augustin¢i¢ kruniSe marSalsku ikonografiju. Ova je, u nekom smislu,
postala “vec¢a od zivota” i svakako je svojom umetnickom izvedbom i virtuoznoscu autora, te
samom scenicnom postavkom i mo¢énim pokretom, nadzivela, s pravom, kratki vek etatiranog
socijalisti¢kog realizma.

Portreti Josipa Broza Tita su u najuzoj vezi sa retrorickim 1 ideoloSkim konceptom body
politic 1 vidovima one vizuelne reprezentacije koja u svojoj osnovi poseduje ideju o
jedinstvenoj i savrSenoj strukturi uredenog socijalistickog druStva. Nemoguce je ne primetiti
da je, 1 nakon perioda politi¢ko-partijske dominacije socijalistickog realizma, u periodu od
Sezdesetith do 1980. godine, opstala mocéna struja proizvodnje, potom negovanja i
mitologizacije posebnog zanra Titovih portreta u razli¢iim medijima vizuelnih,
performativnih 1 likovnih umetnosti, do mere dok nije usla u domen pop i pulp kulture.



Portreti Josipa Broza Tita kot vizualne, emblematske in ikonicne figure realsocialisticne
druzbe

Predmet obravnave so slikarski in kiparski portreti Josipa Broza Tita iz obdobja od leta 1930
(M. Pijade), Jakéevih portretov, ustvarjenih med zasedanjem AVNOJ-a leta 1943, do
AvgustinCievega kipa Marsala iz leta 1948, postavljenega v Kumrovcu. Sledi se liniji
vzpostavljanja politicne »ikone« vodje (od pripora v Lepoglavi, preko zacetka odporniskega
gibanja in vodje prihodnje drzave, temelji katere so bili postavljeni v Jajcu, do Marsala in
vodje socialisticne drzave). Poseben poudarek je na spomeniski in portretni skulpturi/plastiki
Augustincica, ki je v Jajcu ustvaril skice za busto Josipa Broza, po katerih je nastalo tako
poprsje Marsala Tita kot tudi njegov najpomembnejsi kip, spomenik v Kumrovcu. Ceprav
obstaja v umetniSki produkciji obdobja 1947-1948 vecje Stevilo predvsem slikarskih
portretov MarSala (Paja Jovanovi¢, Porde Andrejevi¢ Kun, Marino Tartaglia) in nekaj
bust/poprsij drugih avtorjev (med njimi je najpomembnejsSe delo Lojzeta Dolinarja), se zdi, da
je prav s tem kipom Augustinc¢i¢ okronal marSalsko ikonografijo. Ta je na nek nacin postala
»vecja od Zivljenja; z umetnisko izvedbo, virtuoznostjo avtorja, s prostorsko umestitvijo in
mocno dinamiko skulpture je upravi¢eno prezivela kratko obdobje etatiranega socialisti¢énega
realizma.

Portreti Josipa Broza Tita so tesno povezani z retori¢nim in ideoloSkim konceptom body
politic in z aspekti tiste vizualne reprezentacije, ki v svojem bistvu vsebuje idejo o edinstveni
in popolni strukturi urejene socialisticne druzbe. Nemogoce je ne opaziti, da se je tudi po
obdobju politicno-partijske dominacije socialisticnega realizma, v ¢asu od Sestdesetih let do
leta 1980, obdrzal mocan tok ustvarjanja, ohranjanja in mitologizacije posebnega Zanra
Titovih portretov v razliénih medijih vizualne, performativne in likovne umetnosti, do te
mere, da je prestopil v domeno pop in pulp kulture.
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Katarina Mohar
Spomeniki Rdeci armadi: Spomenik zmage v Murski Soboti

V casu zakljuénih operacij druge svetovne vojne so na obmocjih, ki jih je osvobodila Rdeca
armada, zaceli postavljati spominska obelezja padlim sovjetskim vojakom. Na podrocju bivse
Jugoslavije jih je bilo ve¢ sto — vefinoma je §lo za razmeroma preprosta obeleZja ob
grobnicah v mestnih srediS¢ih, skrajna obmocja osvobojenega teritorija pa so dodatno
zaznamovali z monumentalnimi spomeniki. Kot simboli politiénega in ideoloSkega
priblizevanja Sovjetski zvezi, so zaradi pretrganja vezi med neko¢ zavezniskima drzavama ob
sporu z Informbirojem Ze leta 1948 postali neprimerni, njihov obstoj pa ogrozen.

Edino tovrstno monumentalno obelezje na podro¢ju danasnje Slovenije je Spomenik zmage
na Trgu zmage v Murski Soboti, ki je vse do danes ostal skorajda nespremenjen. V svoji
raziskavi umeS€am umetnino v S§irSi, predvsem jugoslovanski kontekst spomenikov Rdeci
armadi, v predstavitvi pa se bom ob primerjalni analizi s spomenikom v hrvaski Batini
osredotocila predvsem na umetnostnozgodovinsko analizo ter okolis¢ine nastanka in obstanka
soboskega spomenika.

Spomenik Crvenoj armadi: Spomenik pobede u Murskoj Soboti

U vreme zavr$nih operacija Drugog svetskog rata, na teritoriji koju je oslobodila Crvena
armija, pocela su da se postavljaju spomen obelezja palim sovjetskim vojnicima. Na tlu bivse
Jugoslavije bilo ih je viSe stotina — u vecini slucajeva su to bila srazmerno jednostavna
obelezja pored grobnica u gradskim sredistima, dok su krajnja podrucja oslobodene teritorije
bila dodatno obeleZzena monumetnalnim spomenicima. Kao simboli politi¢kog i ideoloskog
priblizavanja Sovjetskom savezu, zbog prekidanja veza izmedu nekada drzava saveznica i
posle sukoba sa Informbiroom, spomenici ve¢ 1948. godine postaju neprikladni i njihov
opstanak biva ugrozen.

Jedino takvo monumentalno obelezje na tlu danaSnje Slovenije je Spomenik pobede na Trgu
zmage u Murskoj Soboti koji je sve do danas ostao neizmenjen. U svom istraZivanju
postavljam umetnicko delo u §iri, narocito jugoslovenski kontekst spomenika Crvenoj armij.
Pored komparativne analize spomenika u Murskoj Soboti sa spomenikom u hrvatskoj Batini,
usredsredicu se na analizu datog spomenika u okvirima istorije umetnosti i u okviru okolnosti
koje su uslovile njegov nastanak i opstanak.
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Barbara Murovec
Raziskovanje in recepcija javnih spomenikov v Sloveniji po letih 1945 in 1991

Studij umetnostnih spomenikov se je na oddelku za umetnostno zgodovino ljubljanske
univerze, ki je bila takrat edina slovenska univerza, po drugi svetovni vojni v veliki meri
dekontekstualiziral. Umetnostno dediS¢ino slovenskega prostora so predstavljale predvsem
cerkve in gradovi, skoraj edina primerna metoda za njihovo preucevanje pa je postala
slogovna analiza. Omejevanje na periodizacijo in atribucije s ¢im manj naro¢niSkega,
recepcijskega in politicnega konteksta je naredilo umetnostno zgodovino za druZbeno
neproblematicno in sprejemljivo »stroko«, hkrati pa je bil s tem narejen poseg v njeno bistvo,
smisel in pomen. Posledice dolgega metodoloskega prilagajanja in omejevanja so odlocilno
zaznamovale njen razvoj vse do danes. Javni spomeniki so v kontekstu preucevanja odnosa
med umetnostjo, ideologijo in politiko posebej izpostavljena tema, zaradi konkretne druzbene
situacije morda celo preaktualna. Prav zato jo je smiselno in nujno raziskovati in osvetljevati z
umetnostnozgodovinskega in spomeniSkovarstvenega vidika. Morda se je v trenutnih
okolis¢inah celo treba vprasati, kaj sodi v tak§no preucevanje.

IstraZivanje i recepcija javnih spomenika u Sloveniji posle 1945 i 1991 godine

Istrazivanje umetnickih spomenika na odeljenju za istoriju umetnosti na tadasnjem jedinom
slovenackom univerzitetu u Ljubljani je posle drugog svetskog rata u najvecoj meri
dekontekstualizovalo. Umetni¢ko naslede slovenackog prostora pretstavljale su narocito
crkve, dvorci i1 kule a umalo jedina prikladna metoda za njihovo proucavanje postala je
analiza stila. Ograni¢avanje samo na periodizaciju 1 atribuciju sa §to manje patronaznog,
recepcijskog 1 politickog konteksta napravilo je istoriju umetnosti prihvatljivom i
neproblematicnom naukom za drustvo, ali u isti mah je time bilo napravljeno zakoracivanje u
njenu su$tinu, smisao 1 znacenje. Posledice dugog metodoloSkog prilagodavanja i
ogranicavanja odlu¢no su Zigosale njen razvoj sve do danas. Javni spomenici su u kontekstu
proucavanja odnosa izmedu umetnosti, ideologije i politike tema koja je zbog konkretne
drustvene situacije mozda ¢ak viSe nego aktuelna, bas zbog toga je potrebno da se hitno istrazi
1 osvetli ta tema sa glediSta istorije umetnosti 1 zaStite spomenika. MoZzda je u ovim
okolnostima potrebno ¢ak upitati se i Sta znaci takvo proucavanje javnih spomenika.
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Tina Poto¢nik

Vpliv javnega prostora na recepcijo Brdarjeve kiparske skupine na Mesarskem mostu v
Ljubljani

Poglavitna sestavina vsakega mesta je odprt javni prostor, ki je bodisi rezultat skrbnega
nacrtovanja, bodisi posledica postopnega oblikovanja. Primer slednjega je SirSe obmocje
Ljubljanskih trznic, kjer je julija 2010 nov most, imenovan Mesarski most, povezal trzno
zgradbo arhitekta Jozeta Ple¢nika iz zacetka 40. let preteklega stoletja s historicnim stavbnim
nizom na drugem bregu Ljubljanice. Sestavni del zmagovalnega projekta, ki ga je pripravil
biro ATELIERarhitekti, so bronasti kipi akademskega kiparja Jakova Brdarja, ki so — tako kot
sam most — zaradi svoje podobe v javnosti sprozili raznolike odzive.

Namen prispevka je prikazati, kako obravnavani javni prostor, ki ga oznafuje predvsem
Ple¢nikova trzna zgradba, ucinkuje na recepcijo Brdarjeve kiparske skupine. Perceptivna
korelacija med javnim prostorom in vanj umescenim umetnostnim spomenikom je vedno
prisotna. Obravnavani primer pa pokaze, da je ta toliko bolj gosta in dinamicna, ker gre za
fizicno jukstapozicijo izjemnega historicnega tkiva, Plecnikove dediS¢ine, in tipicno
brdarjevskega sodobnega kiparstva. Interakcijski zenit je dosezen s formalno tenzijo, ki
nastopi med ritmi¢no umirjenostjo in horiziontalno urejenostjo arhitekturnega okvirja ter med
dinami¢nim spiralnim kipenjem abstrahiranih, Sokantno ekspresivnih figur Prometeja in
satira.

Uticaj javnog prostora na recepciju Brdareve vajarske grupe na Mesarskom mostu u
Ljubljani

Glavni deo svakog grada je otvoren javni prostor koji je ili rezultat brizljivog planiranja ili
posledica postepenog uobli¢avanja. Primer poslednjeg je Sire podrucje ljubljanske trznice gde
je jula 2010. novi takozvani Mesarski most povezao trznu zgradu arhitekte Josipa Ple¢nika s
pocetka 40 godina proslog (XX) veka sa nizom istorijskih zgrada na drugoj strani obale
Ljubljanice. Sastavni deo pobednic¢kog projekta kojeg je pripremio biro ATELIERarhitekti su
bronzane skulpture akademskog vajara Jakova Brdara koji su — kao i sam most — zbog svog
izgleda u publici potstakli raznovrsne reakcije.

Namera ovog priloga je da se pokaze kako javni prostor kog karakteriSe pre svega Ple¢nikova
trzna zgrada utiCe na recepciju Brdareve vajarske grupe. Perceptivna koleracija izmedu
javnog prostora i u njemu postavljenog umetnickog dela uvek je prisutna. Primer istrazivanja
pokazuje da je ta koleracija toliko viSe Cesta i dinamicna jer daje fizicku jukstapoziciju
izuzetnog istorijskog tkiva, Ple¢nikovog nasleda i brdarevskog savremenog vajarstva.
Interakcijski zenit dostignut je u formalnoj tenziji koja se stvara izmedu ritmicne smirenosti 1
horizontalne uredenosti arhitektonskog okvira 1 izmedu dinami¢nog spiralnog kipljenja
abstrahiranih, te Sokantno ekspresivnih figura Prometeja 1 satira.
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Damjan PrelovSek

Preporod memorialne arhitekture v prvi polovici dvajsetega stoletia — PleCnikove
spomeniske zamisli

Devetnajsto stoletje je bilo glavni ¢as postavljanja javnih in drugih spomenikov, ko so Se
veljala podedovana klasi¢na pravila glede razmerij in Clenitve ter prostorske umestitve, ki jih
enaindvajseto stoletje ve¢ ne pozna niti ne spostuje. Solan ob koncu te dobe je arhitekt Joze
Ple¢nik (1872—-1957) dozivel razcvet secesijskega Dunaja z vso njegovo bogato javno
plastiko. Sam je razvil zelo poglobljen odnos do spomeniskih nalog in se je z njimi zavzeto
ukvarjal vse do smrti. Sluzba grajskega arhitekta na praskem gradu mu je odprla ¢isto nove
izzive in poglobila njegov smisel za simboli¢na sporoc€ila. V Ljubljani je zasnoval predvsem
dvoje pomembnih javnih spomenikov, od katerih je bil Ilirski steber uresnic¢en, medtem ko so
kraljeve propileje skupaj s tako imenovanim Juznim trgom ostale le na papirju. Pri intimnej$ih

W v W

.....

nagrobnih obelezij, ki sezejo od preprostih skrbno profiliranih kamnitih plos¢ do
monumentalnih mavzolejev. Skupinski grob ljubljanskih fran¢iSkanov je postal vzorec za
mnoge povojne spomenike, ki so jih po vsej Sloveniji postavljali njegovi ucenci. S podelitvijo
PreSernove nagrade leta 1949 se je Ple¢niku odprla moznost nac¢rtovanja spomenikov NOB, ki
so vecinoma ostali na ravni korektnih in izvirnih arhitekturnih $tudij, pogosto pa jim je
manjkal pristen stik umetnika z naro¢nikom, kar je drugace od predvojnega Casa. Izjema pa je
v vsakem pogledu globoko obcuten spomenik Zrtvam selSke doline. Zato ni ¢udno, da je
Ple¢nik s svojim zgledom mocno vplival na spomeniSke reSitve vsega dvajsetega stoletja v
Sloveniji.
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Preporod memorialne arhitekture u prvoj polovini XX veka — Plec¢nikove spomenicke
zamisli

XIX vek bio je glavni period postavljanja javnih i drugih spomenika u kojem su jo§ vazila
nasledena klasi¢na pravila Sto se ti¢e proporcija i rasporeda, te postavljanja u prostor koje
XXI vek vise ne poznaje, niti postuje. Skolovan na kraju te ere arhitekta Joze Ple¢nik (1872—
1957) doZiveo je procvat secesijskog Be€a sa svom njegovom bogatom javnom skulpturom.
Razvio je produbljen odnos prema spomenicima kojima se zaneseno bavio sve do kraja
zivota. Sluzba ahitekte na praSkom starom gradu otvorila mu je sasvim nove izazove i
produbila njegov smisao za simbolicke poruke. Pre svega je u Ljubljani podigao dva javna
spomenika, od kojih je bio ostvaren Ilirski stub dok su kraljevi propileji zajedno sa
takozvanim JuZnim trgom ostali nerealizovani. Kod intimnih radova kod kojih je znacajna
precisc¢ena modelacija koju sreCemo kod spomenika glumcima BorStniku 1 Verovsku ispred
ljubljanske opere doSao je do izraZzaja njegov smisao za prostorne postavke u okolini. Sa
jednostavno profilisanih plo¢a od kamena do monumentalnih mauzoleja. Zajednicki grob
ljubljanskih Franjevca postao je uzor za mnoge spomenike posle rata koje su podizali njegovi
studenti po Sloveniji. Sa podelom nagrade Franceta PreSerna 1949. godine Ple¢niku se
otvorila moguénost planiranja spomenika NOB-a koji su ostali na nivou konkretnih i izvornih
arhitekturnih studija kojima je ¢esto nedostajao stvarni kontakt umetnika sa naruc¢iocem Sto je
druk¢ije od predratnog doba. Izuzetak u svakom pogedu je produbljeno osetljiv spomenik
zrtvama seleSke doline. Zato nije ni ¢udo da je Ple¢nik sa svojim uzorom jako uticao na
spomenicke rezultate celog XX veka u Sloveniji.
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